Intervista

Amendola e la storia
parallela del cinema

cusn nome nei titoli di coda di Simone
N Amendola viene presentato alla Festa del
Cinema di Roma il 23 ottobre al MAXXI
¢ il 25 ottobre al teatro Palladium.
Simone Amendola, ci racconti di cosa
pnh questo film-documentario dal titolo
te?
La Festa del cinema di Roma ¢ cerramente il luogo
pit: appropriato per presentare questo lavoro stree-
umente radicato nella cird di Roma ¢ nel mondo
delle comparse. In sintesi segue un personaggio,
che appartienc ad una famiglia di capigruppo ¢
in inglese hanno un nome molto piii nobile di
uanto avvenga nella lingux italiana, Crowd-mar-
I. Il film nasce dall'incontro con Cristiano
Stbasmnclu. al suo primo impegno produttivo,
che aveva visto i miei lavori precedenti. Paslando,
mi ha chiesto se mi poteva interessare conoscere
Antonio Spoletini e fare un percorso con lui,
anche perché aveva la possibilied di girare tra i viali
di Cinecittd. Da questa opportunitd ¢ nato il mio
interesse, che poi si & trasformato in un coinvolgi-
mento personale ¢ si & inserito nel solco di tute le
cose che ho provato a raccontare fin qui... ovvero
le “maestranze del mondo”, da cui tirare fuori una
persona, un individuo, un vissuto particolare.
Quanto ¢ di consapevolerza da parte del pro-
tagonista di essere sintesi od icona del cinema
realizzato 2 Cinecitta dagli anni Sessanta in poi
e quanto hai lavorato tu per farne una rappre-
sentazione di quel mondo?
Questa domanda apre un'importante riflessione
su cosa sia il documentario, | documentaristi puri
offrono un loro sguudo sull'argomento, ma io
ragiono sempre un po’ piis drammaturgicamente,
credo sia sempre un lavoro di connessione, di
stratificazione. Un lavoro complesso tea il mo-
mento delle riprese ¢ il momento di riscrittura al
montaggio, che tende sempre, per me, a produrre
un personaggio oltre che una persona. Quindi
sicuramente |z sintesi tra veritd dell'individuo ¢
lavoro di scrittura genera una persona che & un
personageio ed un personaggio che € una persona.
Antonio ¢ molto consapevole di incarnare una
storia parallela del cinema, quella romana, che,
come suggerisce benissimo Gian Piero Brunetta,
¢ un ménage A trois tra Roma, proletari ¢ settima
arte. Sicuramente lui racconta la sintesi di questo
ménage & trois in maniera pid statica, pils enuncia-
tiva, ma nel film porta avanti anche altri elementi
di diverso registro ¢ credo s sia riusciti ad evitare

la generalizzazione grazie al fattore umano.

Un lavoro su Antonio Spolcum. ma anche una
lettera damore per il cinema, un certo tipo di
cinema, ¢ per Roma.

Un mix di entrambe ke cose. Da una parte Roma
I'ho declinata direttamente e indirestamente, i
vivo ¢ lavoro, sono completamente immerso nella
citek ¢ non smette mai di interessarmi. Rispetto

al film, si sarebbe anche poturo intitolare “Da
Roma a Roma”, partendo dal sottobosco romano
del cinema a Roma cited del cinema ¢ titolo di un
film-simbolo di Fellini « degli anni Setanta, prima
di essere il titolo del film di Cuaron. Roma & una
pellicola imporeante per il protagonista ed ¢ diven-
cara il filo narrativo cﬁ: lega presente ¢ passato. Mi
ha molto colpito vedere il cameo che Antonio ave-
va fatto in quel film, da qui si & delineazo il plot.
Questo ¢ avvenuto nel tentativo di non descrivere,
ma creare una drammacurgia, in cui far emergere
momenti narrativi ed intensificare la forza simbo-
lica di alcuni clementi messi in campo.

Dl punto di vista estetico mi ha colpito la
frequenza con cui amalgami spazi pieni e gli
stessi spazi svuotati. Li mi sembra si produca
una sospensione temporale, che rinvia ad una
nostalgia per un cinema che Cera ¢ non ¢'¢ pin.
C'¢ una barruta bellissima di Antonio, non I'ho
montata, ma dice: sadesso quando fai ua film

per la televisione c’hai il protagonista in mezzo ¢
basta una comparsa a destra od una a sinistra; una
volea c'avevi uno in mezzo ¢ 50 metri a destra e 50
metri a sinistra, quindi noi lavoravamo molto di
pit...». Mi sembra una notazione mokto efficace
per raccontare di quello spazio che cera sullo
schermo < di fronze allo sguardo dello spettatore.,
Oggi questa dimensione l'abbiamo persa, anche
per a situazione in cui siamo abituati a girare.
Forse & wo pits claustrofobico, ma non lo dico
in senso negarivo. Seare ned luoghi di Cinecitd,
che sono un po’ fuori sync, ¢ un salto nel tempo
che porta ad allargare lo sguzrdo. ant'¢ che il film
all'inizio si doveva intitolare “La faccia giusta”,

Del resto il cinema é farto di facce: chi trova le
comparse, trova le facce giuste € non solo...
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